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Odtworzone w kamieniu wizerunki Shoggothéw napelniaty mnie i Danfortha przerazeniem i od-
raza. Normalnie byly to bezksztaltne istoty utworzone z kleistej, lepkiej galarety, wygladajace ni-
czym zlepek babli, z ktorych kazda, przyjawszy ksztalt kuli, mierzyta okoto pigtnastu stop $rednicy.
Zmienialy jednak nieustannie — czy to spontanicznie, czy zgodnie z nadana sugestia — swoj ksztalt
i rozmiary, formujac potrzebne w danym momencie konczyny badz nietrwate organy wzroku, stuchu
i mowy podobne do tych, jakimi dysponowali ich wiadcy'.

Jest to opis potworow zwanych Shoggothami, ktore spotykaja na Antarktydzie
bohaterowie opowiadania W gorach szalenstwa Howarda Phillipsa Lovecrafta.
Odrazajace stwory nie maja ustalonego ksztaltu, sa okre§lone mianem ,,proto-
plazmy”, gotujacej sig i tworzacej wciaz (ale i niszczacej) nowe ksztalty 1 organy
w swym obrgbie. Podobne bezksztattne istoty maja wielu przedstawicieli w teks-
tach kultury popularne;.

W horrorze w rezyserii Johna Carpentera pt. Cos* zagrozeniem dla bohaterow
(oraz, jak si¢ okazuje, dla calej ludzkosci) jest rasa pozaziemskich istot, ktore
maja zdolno$¢ do replikacji kazdego napotkanego organizmu, tworzenia jego
idealnego sobowtora. W rezultacie, przynajmniej w filmie, nie widzimy nigdy
wiasciwej formy przybyszow z innej planety. Albo niczym si¢ nie r6znig od
mieszkancoéw bazy badawczej na Antarktydzie, albo widzimy przerazajaca, nie do
konca zreplikowana forme posrednia, majaca zdeformowany ksztalt, monstrual-
nie wielkie odndza, czy kawalki wijacej sig, plastycznej, nagiej tkanki. W jednym
z koncowych ujeé filmu oczom widzoéw ukazuje si¢ najstraszniejsza postaé po-
twora, ktory sklada si¢ z wielu pochtonigtych wczesniej istot.

Motyw pochtaniania innych stworzen, ktoremu towarzyszy zmiana ksztattu,
pojawia si¢ rowniez w animacji rezyserii Hayao Miyazakiego Spirited Away:
W krainie bogéw®. Jednym z bohaterow jest tzw. Bog bez Twarzy, istota, ktora
sama wydaje si¢ ciagle zastonigta, polprzezroczysta lub nie do konca widoczna.
Jej plastycznos$¢ i niestatos¢ ksztaltu odzwierciedla bieg wydarzen, w ktorych bie-
rze udzial. Boég bez Twarzy uczy si¢ przez obserwacje innych bohaterow filmu,

' H. P. Lovecraft, W gérach szaleristwa, w: tenze, Droga do szalenstwa, przet. R.P. Lipski, Zysk
i S-ka, Poznan 2004, s. 400.

2 J. Carpenter (rez.) (1982), Cos, [film], USA, 109 min.

* H. Miyazaki (rez.) (2001), Spirited Away: W krainie bogéw, [film], Japonia, 125 min.
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potrafi przejmowac ich glosy (sam nie ma glosu) oraz umiejgtnosci przez poze-
ranie ich. Wydaje si¢ nieustalonym ksztattem, plastyczng czarng mazia, ktora nie
ma ani wlasnej twarzy, ani wlasnego glosu.

W teledysku do utworu Tongues amerykanskiego zespotu Joywave przedsta-
wiona jest strzelanina migdzy dwoma stronnictwami: tych, ktorzy chca si¢ ubieraé,
i tych, ktorzy chca chodzi¢ nago. Kazde uzycie broni wiaze si¢ badz z ubraniem,
badz rozebraniem przeciwnika. Coraz gwattowniejszy konflikt kulminuje po-
wstaniem odziezowej bryly, ktora niczym kosmita z filmu Cos chwyta wszystkich
swoimi sznurowatymi mackami, pochtania ich i powigksza swoja objgtosc, by stac
si¢ coraz wickszym, kigbiacym si¢ monstrum.

Wszystkie te przyktady taczy podobny rodzaj monstrualnosci, polegajacy na
niestatosci ksztaltu, plastycznoéci niekontrolowanym rozroscie. Przywoiane po-
twory wygladaja inaczej (pomlja]qc to, ze moga wygladac 1naczej niz one same
przed chwila), ale zachowujq si¢ W podobny sposob. Postaram si¢ dowies¢, ze
nie sa one przerazajace przez swoj wyglqd ale wlasnie przez jego utrat¢. Majac
swiadomos$¢, ze zagadnienie materii, jej statusu ontologicznego, relacji z forma
oraz wynikajacych z tego konsekwencp jest podejmowane w filozofii od wiekow,
w tym tekscie skupig sig¢ gtdéwnie na pojeciu bezformia zaczerpnigtym z mysli
Georges’a Bataille’a.

Trudno ustali¢, czym jest monstrum. Jak wynika z nakre$lonej przez Anng
Wieczorkiewicz historii potwordw’, potworno$¢ jest cecha definiowana w r6znych
epokach inaczej. Mogla by¢ traktowana jako wiadomo$¢ od Boga zwiastujaca
kare za grzechy, jako cenny element kolekcji, jako wada rozwojowa $wiadczaca
0 zatrzymaniu na pewnym etapie, jako brakujace ogniwo migdzy gatunkami czy
jako przyciagajaca wzrok osobliwo$¢. Monstra budzity zaréwno przerazenie, jak
i zachwyt. Mogty by¢ akceptowane jako czg$¢ rzeczywistosci, ale tez byly kolek-
cjonowane jako rzadkie eksponaty, wystawiane na pokaz w gabinetach osobliwo-
$ci oraz izolowane w stosownych instytucjach. Ci, ktorzy mieécili si¢ w normie,
traktowali innych od siebie (gléwnie pod wzgledem wygladu ciala) jak rozrywke
i niemalze przedmiot, ale rowniez — jak tych, ktéorym trzeba wspotczu¢, ktorych
innos¢ nalezy oswoi¢ i w miar¢ mozliwosci wyleczy¢, ujednolicajac ich, wlaczajac
do akceptowanej wigkszo$ci. Potwory pojawiaty si¢ w wielu dyskursach réwno-
czesnie. W kontekscie religijnym jawily si¢ jako cud, w naukowym starano si¢ je
zrozumie¢ 1 wyjasni¢ ich obecno$¢ na podstawie aktualnych teorii dotyczacych
klasyfikacji i rozwoju organizmoéw. Zawsze jednak monstrualnosc¢ istniata w kon-
trascie do normy. Byta czyms, co nie pasowalo do aktualnego opisu $wiata. Stu-
zyta z jednej strony wylonieniu si¢, potwierdzeniu i uprawomocnieniu istnienia
normalnosci, ale stanowila dla niej rowniez zagrozenie. Byla wyjatkiem, bala-
ganem, niepokojem wkradajacym si¢ w ulozony i opisany przez wspolczesnych
porzadek. Monstrualno$¢ byla wigc przydatna, ale pod warunkiem, Zze zostata
ujarzmiona i odsunigta na bezpieczny dystans. Wiele teorii na temat pochodzenia
potworow zostato zaczerpnigtych od Arystotelesa. Stagiryta pisze w O rodzeniu
sie zwierzqt®, ze potworno$¢ nie istnieje wbrew naturze w ogéle, ale wbrew wigk-

* Joywave, KOPPS (Wykonawcy). (27 maja 2014) Tongues [teledysk], How Do You Feel?, https://
www.youtube.com/watch?v=AgmwKi6KOSw (dostgp: 20 marca 2015).

> A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2009.

¢ Arystoteles, O rodzeniu sie zwierzqt, w: Dzieta wszystkie, t. IV, przet. P. Siwek, PWN, Warsza-
wa 1993.
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szo$ci przypadkow, wbrew normie. Polega ona na rodzeniu si¢ istot niepodob-
nych do rodzicow. Przyczyna tego odchylenia jest niemozno$¢ opanowania materii
przez formg, a wigc nasienie ojca nie moze opanowac materii danej przez matke.
Wowczas material, z ktérego ma powsta¢ nowe stworzenie, nie zostaje opraco-
wany przez ksztaltujace ruchy wzigte z nasienia i potomstwo, zamiast narodzi¢
s1q jako syn podobny do ojca, albo rodzi si¢ kobletq (co jest traktowane juz jako
pierwszy stopien utomnos$ci), albo okazuje sig podobne do ktoregos z dalszych
przodkoéw, albo pozostaje istota bardziej ogolna, a wige na przyktad zwierzeciem.
Jednakze jest to jedynie kwestia podobienstwa, poniewaz wedlug Arystotelesa
hybrydy nie istniejg. Cztowiek nie moze urodzi¢ wotu i na odwrot.

Materia jest wigc niepostuszna. Doktadano wielu staran, zeby uporzadkowac
ten nielad, sklasyfikowac go i1 unieszkodliwié¢. On jednak zawsze w koncu gdzie$
si¢ pojawia. Znajduj e dla siebie obrzeza, zakamarki, w ktérych ujawnia SiQ naraz,
odpychajac i przyciagajac. Wieczorkiewicz wspomina o tym, m.in. opisujac po-
kazy osobliwosci popularne na przetomie XIX i XX w. ,,Pokazuje si¢ to, co w za-
sadzie powinno zniknaé¢ z obszaru widzialnoéci. Kregpuje si¢ Nieokietznane, po
czym wystawia je na sceng, by moglo si¢ po niej miota¢, ale jednak nie stwarzato
zagrozenia. Niech widz ujrzy materi¢, ktora nie trzyma si¢ granic formy, ale
jeszcze nie popadla w kompletny chaos — istnieje na granicy chaosu, a §lady for-
my sa rozpoznawalne. Wida¢ zaréwno niebezpieczenstwo, jak i to, Ze jest ono
skrgpowane™’. Chaotyczna i nieokietznana materia budzi lek, poniewaz ,,[...] nieu-
stannie porzadkowany §wiat moze ulec zniszczeniu, a potwornos¢ losu — dotknaé
kazdego. Owa potwornos¢ jawi si¢ w obrazach ludzkiego ciata, niepostusznego
regutom normy, nierespektujacego zwyktych granic, rozrastajacego si¢ lub obu-
mierajacego, odmawiajacego postuszenstwa, niedajacego soba wiada¢ ani od we-
wnatrz, sita woli, ani z zewnatrz, za pomoca poznanych na drodze naukowej
metod terapii”®. Mowa tu o przypadku Josepha Merricka, znanego tez pod nazwa
cztowieka stonia. Merrick dotknigty byt choroba, ktora deformowata mu twarz.
Widmo urodzenia si¢ z podobnym nieuleczalnym defektem, do$wiadczenie za-
ktécenia porzadku, weiagnigcia w obszar WY jatku, wypadnigcia z nurtu normy jest
przerazajaca perspektywa. Potworno$¢ zawiera wige w sobie rowniez grozbg by-
cia zarazliwa lub burzaca wszelki porzadek.

Niepostusznej materii nie sposob opisa¢ za pomoca pozytywnych okreslen,
poniewaz charakteryzuje si¢ brakiem, utrata wtasciwosci, niestatoscia. Takie ujecie
materii bliskie jest temu, co Georges Bataille okre$lal mianem bezformi a.
Termin ten pojawit si¢ jako jedno z haset Stownika krytycznego surrealistycznego
periodyku ,,Documents” wspoltworzonego przez Bataille’a w latach 1929-1930
w Paryzu. Pod hastem bezformie widnieje deﬁmqa czegos co nie moze mieé
deﬁmc]l Bezformie ma by¢ bowiem czynnoscia, czynnos$cia niszczenia, poniza-
nia. Wedlug Bataille’a filozofia i nauka stawiaja sobie za zadanie nadanle formy,
poznanie, zdefiniowanie, ustalenie wszystkiego na $wiecie’. ,,Wlasciwie, zeby
uczeni byli zadowoleni, caty wszech§wiat musialby przybraé¢ jaki$ ksztatt™'® — te

7 A. Wieczorkiewicz, Monstruarium, s. 232—233.

8 Tamze, s. 333.

° G. Bataille, The Use Value of D.A.F. de Sade, w: Visions of Excess. Selected Writings,
1927-1939, przet. A. Stoekl, University of Minnesota Press, Minneapolis 1985, s. 96-99.

1 G. Bataille, Formless, w: tamze, s. 31 [polski przektad wszystkich fragmentéw pochodzacych
z tej ksiazki — M.M.].
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stowa przeciwstawia stwierdzeniu, ze: ,,przyznanie, ze wszech$wiat nie przypomi-
na niczego i jest jedynie bezformiem, jest rdwnoznaczne z powiedzeniem,
ze wszech$wiat jest czym$ w rodzaju pajaka lub plwociny”"'. To pojecie, ktorego
nie da si¢ okresli¢, wpisuje si¢ w sfer¢ nazwana przez francuskiego filozofa sfe-
ra heterogenicznosci, bedacej w centrum jego filozofii, a raczej heterologii czy
skatologii (skoro domena filozofii jest wtasnie forma). Wedlug Bataille’a czto-
wieka cechujq dwa podstawowe impulsy: gromadzenia oraz wydawania. Plerwszy
wiaze si¢ ze sfera pracy, prawa czy polityki, natomiast drugi ze §wigtem, orgia-
stycznos$cia, przemoca czy odpadami. Ta druga dziedzina konstytuuje wlasnie
obszar tego, co heterogeniczne, czyli wszystkiego, co traktowane jest przez spo-
teczenstwo jako ciato obce, w jaki$ sposob wykluczone12 To, co absolutnie inne,
budzi zaréwno wstret, jak 1 pozadanie, powodujqc ze wciaz si¢ do niego zwra-
camy. Autor Historii oka twierdzi, ze mimo prob calkownego odepchnigcia sfery
heterogenicznosci przez klase rzqdzch impuls zwiazany z nleraCJonalnym wy-
dawaniem, przemoca, transem i spazmem rozkoszy jest czyms nieodpartym dla
cztowieka, mozna by nawet powiedzie¢ — jego raison d’étre". Problem z pozytyw-
nym okres§leniem, czym jest heterologia, wiaze siQ z jej wystgpowaniem przeciwko
wszelkim systemom, zamknigciu w pojeciach i1 definicjach, ktore leza po stronie
nauki oraz, ogélniej, po stronie tego, co homogenlczne Kazda préba naukowego
poznania tego, co heterogeniczne, likwiduje jego inno$¢. Homogeniczna wizja ma
na celu wykluczenie ze $wiata zasobow ekscytacji i podporzqdkowame Wszyst-
kich dziatan czlowieka racjonalnej konsumpcji oraz wytwarzaniu i gromadzeniu
zasobOw. Z uwagi na przynalezno$¢ wszystkich teorii do sfery homogeniczno$ci
Bataille pozostaje przy okreslaniu przedmiotu heterologii za pomoca negatyw-
nych sformutowan i kladzie nacisk glowme na praktykq Dlatego w ujeciu
Bataille’a bezformie nie jest pojgciem ani motywem, ani substancja, lecz ope-
racja. Jest czynnos$cia umniejszania, zeslizgiwania si¢ w to, co niskie i wstrgtne.
Nie bez powodu wszech§wiat pod dziataniem bezformia zostaje porownany do
rozgniecionego robaka lub $liny. Bezformie wiaze si¢ tez z ucieczkq od zastyg-
tej formy, burzeniem zastanych catosci, jest czynnoscia destrukcyjna. Yve-Alain
Bois we wprowadzeniu do pracy Formless: A User’s Guide', ktora napisat wraz
z Rosalind Krauss, porownuje status bezformia do statusu wulgaryzmow, ktérych
przemoc wiaze si¢ z samym faktem ich pojawienia sig, a nie z ich znaczeniem".
W wymienionej wyzej pracy Bois i Krauss czynia z bezformia gtowne narze-
dzie analizy sztuki XX w. Positkujac si¢ heterologia Bataille’a, tworza wlasny
Stownik krytyczny. Przygladajac si¢ sposobom dziatania bezformia, wyr6znili je-
go cztery glowne cechy: horyzontalnos¢, niski materializm, puls oraz entropig.

I Tamze.

12 Bataille wymienia jako heterogeniczne: ,,aktywno$éé seksualna, czy to perwersyjna czy nie; zacho-
wanie jednej plci przed druga; defekacja; wydalanie; $mier¢ i1 kult zmarlych (przede wszystkim w tej
mierze, w jakiej dotyczy cuchnacego rozktadu ciat); r6znego rodzaju tabu; rytualny kanibalizm; ofiary
ze zwierzat-bogow; omofagia; $miech wykluczenia; ptacz (ktéry zwykle ma za swdj powod $mierc);
ekstaza religijna; identyczny stosunek do géwna, bogdéw oraz zwlok; przerazenie, ktore tak czgsto to-
warzyszy niekontrolowanemu wypréznieniu; zwyczaj czynienia kobiet zar6wno ol$niewajacymi, jak
i lubieznymi za pomoca makijazu, klejnotow oraz blasku bizuterii; hazard; nierozwazne wydawanie
i fantazyjne uzycie pienigdzy etc.”. G. Bataille, The Use..., s. 94.

13 W ostatecznym rozrachunku jest jasne, Ze robotnik pracuje, zeby moc oddaé si¢ brutalnym roz-
koszom spoétkowania (innymi stowy, gromadzi po to, zeby wydac)”. Tamze, s. 99.

4Y.-A. Bois, R.E. Krauss, Formless: A User’s Guide, Zone Books, New York 1997.

15 Y.-A. Bois, The Use Value of Formless, w: Formless..., s. 18.
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Horyzontalno$¢ znaczylaby odej$cie od wertykalnosci, ktora cechuje czlowieka
dumnego ze swojego wyprostowania i wznoszenia si¢ swoja gtowa ku niebu.
Wyprostowany czlowiek przeciwstawia si¢ horyzontalnym zwierzgtom, ktorych
sylwetka jest rownolegta do ziemi, a ich usta oraz odbyt ustawione sa w jednej
osi. Wedlug Bataille’a zadowolenie cztowieka z jego wyprostowania i zwrdcenia
si¢ ku niebu, czyli ku temu, co wzniosle, wiaze si¢ z wyparciem faktu, ze jego
stopy nadal pozostaja w blocie'®. Innymi stowy, jak to juz zostato powiedziane
wyzej, cztowiek stara si¢ zaprzeczy¢ swojej przynaleznosci takze do tego, co nik-
czemne 1 brudne, i odtracié ja.

Roéwniez niski materializm zwraca si¢ ku temu, co nieuksztaltowane i brud-
ne, ale w opozycji do wszelkiego idealizmu. Bezformie, podobnie jak niepostusz-
na materia, wymyka si¢ wszelkiemu uchwyceniu, wszelkiemu okresleniu, formie,
a wigc jest czym$ nieuchwytnym przez rozum. W ujgciu Bataille’a wiaze sig
to nieodlacznie z nisk o $§ cig, byciem heterogenicznym odpadem, czym$
wstretnym 1 destrukcyjnym. Ciekawe w kontekScie przytaczanych wcze$niej
prob zdefiniowania potwornosci jest to, co Bataille pisze o odchyleniach natury'’.
W krotkim tekScie pt. The Deviations of Nature podaje nakladane na siebie foto-
grafie r6znych twarzy jako przyktad realizacji Platonskiej idei pigkna. Kilka nato-
zonych na siebie twarzy zyskuje wigksza regularno$¢ ksztaltu, zblizajac si¢ do
figury geometrycznej, ktora bylaby idealng forma ludzkich ryséw. W tym sensie,
wedlug Bataille’a, kazda jednostka, nie realizujac idealnej formy, bylaby w pew-
nej mierze potworem. W niskim materializmie chodzi wtasnie o uwolnienie si¢ od
wszelkiej ontologicznej powinnosci, od idealnej formy, wzoru, pojgcia i wyzwo-
lenie monstrualno$ci materii.

Trzecia wyr6zniona przez Bois i Krauss cecha bezformia to puls. Pulsacja jest
przeciwstawiona narracji, ktéra ma swoéj poczatek i koniec. Pulsacja ma by¢ nie-
skoficzonym ruchem bez celu, burzacym porzadek i zwracajacym uwagg na ciato
oraz jego drganie zwiazane z pragnieniem seksualnym. ,,Gdy tylko jednolite pole
wizualne zostaje poruszone przez wstrzas, ktory bezpowrotnie przektuwa ekran
jego formalnosci 1 zasiedla go organami, tam jest «pulsacja»™'®, pisze Bois.

Jako ostatnia — czwarta cechg dziatania bezformia autorzy wymieniaja entropi¢
rozumiang jako degradacja energii, ktora prowadzi do chaosu i powrotu do nie-
zrdznicowanej materii. Z drugiej strony w ,,Documents” pojawia si¢ tez rozumie-
nie entropii zaczerpnigte z teorii informacji: jako krzepnigcie znaczen w state
definicje czy banaty. Niezaleznie od tego, czy wiaze si¢ to z rozproszeniem czy
zastygnigciem, w obu tych definicjach zawiera si¢ bycie odpadem, czyms$ nieuzy-
tecznym, a wigc przynaleznym do sfery heterogeniczne;j.

Nie mozna przy okazji wykorzystywania pojec¢ heterologicznych do tekstow
kultury pomina¢ watku rozczarowania Bataille’a sztuka, co skutkowato tez kon-
fliktem z dzialajacym w tym samym czasie ugrupowaniem surrealistow z André
Bretonem na czele. Wysuwane pod ich adresem zarzuty sa zarzutami wobec sa-
mej sztuki i mozliwosci realizacji przez nia projektu heterologii, a wigc wyzwo-
lenia represjonowanych heterogenicznych instynktow cztowieka i pozwolenia mu
na rozwinigcie petni swoich mozliwosci. Nalezy w tym miejscu wspomnie¢, ze
Bataille dostrzegal dwa rodzaje heterogenicznosci. Tym, co jest poza procesem

' G. Bataille, The Big Toe, w: Visions..., s. 20-23.
'7 Tenze, The Deviations of Nature, w: Visions..., s. 53-56.
% Y.-A. Bois, The Use..., s. 32.
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produkcji i1 pracy, co jest rowniez odpadem, jest nie tylko ekskrement i to, co
budzi wstret, ale rowniez to, co $wigte. Bataille zwracat uwage na wspolne po-
chodzenie obu pierwiastkow oraz mieszanie si¢ w naszym stosunku do absolutnej
innosci uwielbienia oraz obrzydzenia. Przeciwstawionymi sobie symbolami tych
dwoch biegundw heterogenicznosci sa orzel czy Ikar oraz kret'’. Wzniosta — nie-
bianska heterogeniczno$¢ ma tendencje do utraty swojej przerazajacej innosci
i fundowania nowego uniwersalnego homogenicznego porzadku. Przez rozdziele-
nie sfery niebianskiej i upadtej znowu nastepuje oddzielenie sfery nizszej od wyz-
szej i potraktowanie tej drugiej jako heterogenicznego odpadu. Jednak kierunek
uwznio$lajacy, tak jak lot Ikara, moze skonczyé si¢ tylko upadkiem. Wedtug
Bataille’a tylko w ludzkim niepokoju drzemie rewolucyjna sita. A niepokoj jest
wulgarny, potaczony z obrzydzeniem do tych, ktorzy represjonuja innych, to
wzburzenie jest rewolucyjna forma umystowa. Burzuazja ze swoja pogarda dla
tego, co niskie, materialne, nie jest do nich zdolna. Postugiwanie si¢ obrazem czy
poezja jest wigc uwznio$laniem, ktore w rezultacie prowadzi do homogeniczno-
$ci i nie ma zadnego potencjatu rewolucyjnego, nie tylko nie jest w stanie przy-
czyni¢ si¢ do uratowania $wiata przed wizja faszyzmu, ktory wiaze si¢ z represja
wlasnych niskich instynktow oraz sfery heterogenicznej, ale w ostatecznym roz-
rachunku prowadzi do niego. Bataille krytykuje réwniez uzycie psychoanalizy
przez surrealistow. Twierdzi, ze traktuja oni nie§wiadomos¢ jak rezerwuar barw-
nych metafor, ktérymi urozmaicaja swoja sztukg. Zamiast, zgodnie z celem
psychoanalizy, dazy¢ do odszyfrowania symboli, zlikwidowania mechanizméw
cenzurujacych i wyparcia, oni celebruja cenzur¢ i ukrywanie nieswiadomych
pragnien, odtracajac to, co prawdziwie heterogeniczne®. Bataille widzi w psycho-
analizie raczej mozliwo$¢ desublimacji, obnizania tego, co wzniosle. W koficu
tworca skatologii uznaje, ze cala sztuka poniosta porazke¢ jako radykalnie hetero-
geniczna. Nie przestata by¢ zaktadnikiem swojej funkcji katartycznej i w osta-
tecznym rozrachunku zawsze jest po stronie spotecznego porzadku i przeniesienia.
Po dwoch latach dziatalno$ci zamyka wigce ,,Documents”.

Powrdémy teraz do przytoczonych na samym poczatku tekstu przyktadow.
Zarowno definicja monstrualno$ci zwiazana z niepostuszna materia, jak 1 maja-
ca z nia wiele punktow Wspolnych koncepqa dzialania bezformia pozwola nam
wskazaé, co te przyktady maja wspolnego i na czym polega ich monstrualnos¢.
Przywolane w tek$cie potwory sa bardzo podobne, wszystkim mozna przypisac¢
niemozno$¢ okreslenia ich czy ptynnos$¢. Trudno albo nawet nie da si¢ powie-
dzie¢, jak wiasciwie wygladaja. Poniewaz mozna t¢ cechg ujaé¢ jako definiujaca
potwory w ogole, sa one wrgcz monstrualne do kwadratu. Wieczorkiewicz opi-
suje monstra jako formy juz istniejace w Swiecie, dziwne, odbiegajace od nor-
my, budzace wstret, ale 1 fascynacj¢ swoja oryginalnoscia. Wydaje si¢ jednak, ze
istot¢ ich bycia przerazajacymi stanowi ich potencjat bycia operacja: Shoggothy,
kosmici z horroru Carpentera, Bog bez Twarzy oraz monstrum z teledysku do
utworu Tongues sa fantazja na temat takiej operacji. W przypadku Spirited Away:
W krainie bogéw oraz teledysku zespotu J oywave potwory rozrastajq si¢ tak bar-
dzo, ze jako ciemna, niezroznicowana plama zajmuja caly kadr, nie pozostawiajac
miejsca dla innych bohaterow oraz wydarzen. W Cos napigcie potggowane jest

1 G. Bataille, The ,, Old Mole” and Prefix ,,sur” in the Words ,, Surhomme” [Superman] and ,, Sur-
realist”, w: Visions..., s. 32-44.
20 Y.-A. Bois, Abbatoir, w: Formless..., s. 49—50.
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przez fakt, ze zaburzona zostaje relacja migdzy oryginatem a kopia (nie dos¢, ze
doskonale stworzona kopia jest niemal nieodréznialna od oryginatu, to jeszcze
kopia zastgpuje oryginat, w konsekwencji zagrazajac zastapieniem pozaziemski-
mi replikami catej ludzkosci). Istota ich monstrualnosci jest wigc wyzwolenie zy-
wiotu niepostusznej materii — po zblizeniu do niej czeka tylko $mier¢. By¢ moze
estetyczna fascynacja bezformiem, ktorej dowodem sa liczne przyktady wykra-
czajace poza te wymienione powyzej, jest nie tylko kontynuacja fascynacji po-
twornoscia, ktora towarzyszy cztowiekowi od wiekow, ale takze odbiciem bardzo
podstawowego Igku przed utrata wlasnego ksztattu czy znajomej tozsamosci.

MONSTROSITY AS AN OPERATION. PHILOSOPHICAL ANALYSIS
OF FORMLESSNESS ON EXAMPLES OF POPULAR CULTURE TEXTS

Summary

The author examines repeated in the texts of popular culture theme of monsters of
varying shapes. She argues that their monstrosity is not about frightening appearance, but
about the loss of form. The examples of monsters presented are involved in the same kind
of monstrosity related to inability to control the chaotic matter by form. The author uses this
definition of monstrosity and the concept of formlessness derived from Georges Bataille’s
heterology to prove that monstrosity is not a feature or a motif, but an operation.

Trans. Izabela Slusarek





