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Cielesnos¢ w fotografii charkowskiej
od lat siedemdziesiatych do poczatkow
ukrainskiej niepodlegtosci. Wybrane przyktady

Corporeality in Kharkiv Photography from the 1970s to the Beginnings
of Ukrainian Independence: Selected Examples

Abstract

This article examines the portrayal of human corporeality in several photographic
series by Kharkiv artists: Boris Mykhailov, Roman Pyatkovka, Yevhen Pavlov,
and Serhiy Rupin. Some of the works analyzed date back to the 1970s and 1980s,
while Boris Mykhailov’s series, Case story, Near the Ground, Twilight, If I Were
a German, and Me-not Me, were created in the early 1990s. Despite their diverse
political contexts, the exposure of the human body in all the photographs dis-
cussed retains certain common features. Above all, it stands in clear opposition
to the determinants of the socialist realist canon that dominated Soviet space
for several decades, manifesting itself both in its emphasis on intimate/erotic
representations of corporeality and in its exploration of bodily degradation and
illness. In photographs from the late Soviet period, this approach to corporeality
is a form of protest and an expression of a search for areas of human freedom;
in later works, it is primarily linked to the issue of traumatic memory and the effects
of experienced oppression.
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Wprowadzenie

Przedmiotem mojej analizy s3 wybrane konteksty ukazywania ludz-
kiej cielesnosci w kilku seriach fotograficznych charkowskich twor-
cow: Borysa Mychajlowa, Romana Piatkowki, Jewhena Pawlowa oraz
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Serhija Rupina. Prace powstaly w przeciaggu dwudziestu lat, czes¢
z nich pochodzi z lat siedemdziesigtych i osiemdziesiatych (serie foto-
graficzne Jurija Rupina, Jewhena Pawlowa, cz¢§ciowo Romana Piat-
kowki), natomiast cykle Borysa Mychajtowa Historia choroby, Przy
ziemi, Zmrok, Gdybym byt Niemcem, Ja-nie ja, zostaly zrealizowane
w pierwszym dziesigcioleciu ukrainskiej niepodleglosci, gdy cenzura
juz nie istniala a za tworczo$¢ niewpisujacy si¢ w oficjalny kanon
ideologiczno-estetyczny nie grozily zadne sankcje. Mimo réznego
kontekstu politycznego, ekspozycja ludzkiego ciala we wszystkich
omawianych fotografiach zachowuje pewne cechy wspdlne. Przede
wszystkim stoi w wyraznej opozycji do wyznacznikéw dominujacego
przez kilka dziesi¢cioleci w przestrzeni radzieckiej socrealistycznego
kanonu, co przejawia si¢ zaréwno w podkreslaniu intymnej/ero-
tycznej odstony cielesnosci jak réwniez w podejmowaniu motywow
degradacji i choroby ciata. W fotografiach pochodzacych z okresu
pdznoradzieckiego taki sposob ujecia cielesnosci jest forma sprzeciwu
i wyrazem poszukiwan obszaréw ludzkiej wolnosci, w pdzniejszych
pracach wigze si¢ przede wszystkim z zagadnieniem traumatycznej
pamieci i skutkéw doznanej opresji.

Tematyka artykulu zostala zawezona wylacznie do kilku wybra-
nych zjawisk artystycznych, nie wpisuje ich w szerszy kontekst tak
zwanej ,,sztuki ciata” ani jej politycznych uwarunkowan w Europie
Srodkowo-Wschodniej, nie opisuje réwniez prac innych ukraiiskich
tworcéw, chociaz cielesno$¢, zwlaszcza w okresie transformacji
ustrojowej i w pierwszym dziesiecioleciu niepodlegtosci, stala sie
dla wielu z nich watkiem dominujgcym. Nieco szerzej o cielesnosci
w sztuce ukrainskiej i jej analogiach z innymi panstwami regionu
pisalam w poprzednich artykulach i nie chce tu powtarza¢ zawartych
w nich spostrzezen!.

1O cielesno$ci w ukrainskiej sztuce pisatam miedzy innymi w artykulach: Ciato
w ukrainiskiej sztuce wspélczesnej. Poréwnanie z polskg sztukq krytyczng lat
90-tych, [w:] ,,Studia Methodologica”, t. 40, 2015, s. 96-106; Tino i mesxi c60600u.
Illoxyoue 6 ykpaincokomy cyuacHomy mucmeymei [w:] YKpalHCbKa MEHTA/IbHICTb,
KoJIeKTMBHA MOHOrpadis, pen. A.B. Buconpkmit, Kuis 2016, s. 174-182; Cialo
i trauma w ukraitiskiej sztuce wspélczesnej, [w:] Trauma kulturowa jako palimpsest:
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~Charkowska szkota fotografii”

Okres transformacji ustrojowej i lat dziewigédziesiatych byl dla ukra-
inskiego zycia artystycznego bardzo istotny, jego znaczenie porow-
nywane jest przez cze¢$¢ badaczy do rewolucji artystycznej poczatku
XX wieku, gdy wraz z nowa panstwowoscia rozwijaly si¢ przelomowe
dla sztuki ukrainskiej ruchy awangardowe (Bumecmascpkuit 2020: 13).
Pod koniec lat osiemdziesiatych, w zwigzku z zainicjowanymi przez
Gorbaczowa reformami i ostabnigciem cenzury, a takze pod wply-
wem szoku $wiatopogladowego wywotanego katastrofg czarnobylska,
pojawia sie réznorodno$¢ nurtéw i tendencji artystycznych (neomo-
dernizm i postmodernizm, fotografia spoteczna, sztuka akcji, sztuka
mediow, performance, malarstwo niefiguratywne, abstrakcja), rozwija
sie takze struktura instytucjonalna sztuki wspodlczesnej, poczatkowo
w formie inicjatyw oddolnych, nieformalnych stowarzyszen, squ-
atéw, prywatnych galerii (Cvmpna 2017: 187), plenerow i festiwali
(JIyroBcbka 2022: 87— 95). Ukrainski historyk sztuki i artysta Hlib
Wyszestawski okresla sztuke tamtego okresu ogélnym mianem
tworczosci posttotalitarnej i postkolonialnej (Bumecmascpkuit 2020:
46), natomiast inna badaczka, Alisa Lozkina zwracajac uwage na
silne polityczne uwiktanie sztuki ukrainskiej doby transformacji
i poczatkéw niepodleglosci okresla ja mianem ,,postsocrealizmu”
(Jloxxkina 2019 c. 283). Stwierdzenia te znajdujg uzasadnienie réwniez
w przypadku omawianych w niniejszym artykule prac.

(post)komunizm w kontekécie poréwnawczym nowoczesnosci, totalitaryzmow
i (post)kolonializméw, red. Dorota Kotodziejczyk i Mateusz Swietlicki, ,,Miscel-
lanea Posttotalitariana Wratislaviensa”, 6 Wroctaw, 2017, s. 131-145; Sztuka
wyzwolona. Cielesnos¢ w ukrainiskiej sztuce lat dziewigédziesigtych, [w:] ,Studia
Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej”, 12/2019, s. 192-209; Tabu ciala
i seksualnosci w cyklach fotograficznych Arsena Sawadowa [Jon6ac-Illoxonad
i Mapxcusm de Caod, [w:] Tabu w literaturze i sztuce. Wczoraj i dzi$, red.
Weronika Biegluk — Le$, Ewa Pankowska, Krakéw 2021, s. 101-117; Pamiec
komunizmu w cyklu fotograficznym Arsena Sawadowa Zbiorowa czerwieti
(cz. 1i2) [w:] Pamietajgc komunizm w postkomunistycznej Europie — pamigé
historii i historia pamieci, red. Rigels Halili, Lukasz Gemziak, Torun 2021,
s. 401-423.
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Jednym z wazniejszych ,,gtoséw wolnosci” tego okresu byta foto-
grafia, odwolujaca si¢ przede wszystkim do tej tematyki, ktéra wcze-
$niej pozostawala pod wplywem propagandy i podlegata cenzurze.
Fotografia nabrata spolecznego, krytycznego wymiaru, jednoczesnie
widoczne w niej byly formalne poszukiwania i eksperymenty este-
tyczne (Muponenko 2009: 381/382). Sposrod artystow skoncentrowa-
nych na fotografii dokumentalnej czy reportazowej mozna wymienic
kijowskich twércéw Wiktora Maruszczenke i Jurija Nesterowa, za$
do poszukujacych przede wszystkim rozwigzan formalnych i opie-
rajacych swoja twdrczo$¢ na wyrafinowanej metaforze — Iwowskiego
fotografia Mychajta Francuzowa i kijowianina Jurija Kosina. Jednak
to charkowska fotografia stala si¢ ,,znakiem szczegélnym” ukrainskiej
sztuki przetomu lat osiemdziesigtych i dziewig¢cdziesigtych i obecnie
jest bodajze najbardziej rozpoznawalnym poza granicami Ukrainy
zjawiskiem artystycznym. Stalo sie tak przede wszystkim za sprawa
rozglosu, jaki zyskaly prace Borysa Mychajlowa.

Historia zjawiska okreslanego niekiedy wspélnym mianem ,char-
kowskiej szkoly fotografii” rozpoczyna si¢ znacznie wczesniej niz
okres transformacji i siega przetomu lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesiatych, kiedy kilka oséb skupionych w charkowskim klubie
fotograficznym zalozyto ugrupowanie o nazwie Wriemia [Bpems]
(Pimnmit & Kpisennosa). Byli to przede wszystkim: Borys Mychajtow,
Jewhen Pawtow, Oleh Malowanyj, Anatolij Makijenko, Jurij Rupin,
Aleksander Suprun i inni. Pézniej, juz w latach dziewigédziesiatych,
Borys Mychajlow wraz z mlodszymi artystami Serhijem Bratkowem
i Serhijem Sotonskim kontynuowali tradycje ,,charkowskiej foto-
grafii”, tworzac tak zwang Grupe Szybkiego Reagowania. Dzialal-
no$¢ wymienionych twdrcow laczyly wspolne koncepcje estetyczne,
tematyka prac oraz podobny sposéb ujmowania rzeczywistosci. Ich
twodrczoscig inspirowal si¢ Roman Piatkowka, nalezacy do mlod-
szego pokolenia i koncentrujacy si¢ przede wszystkim na fotografii
erotycznej.
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Adwersarz - kanon cielesny realizmu socjalistycznego

Charkowscy tworcy juz w latach siedemdziesigtych wymierzali ostrze
swojej krytyki w kilka wybranych konceptéw, na ktérych - méwiac
ogllnie - opierat si¢ kanon ukazywania cielesnosci w realizmie
socjalistycznym. Byly to przede wszystkim: koncepcja ciala jako
synonimu zdrowia, aseksualno$¢ socrealistycznej cielesnosci oraz
idea cielesnosci jako narzedzia ukazywania swiadomosci kolektywne;.
W sztuce oficjalnej cialo ukazywano przewaznie jako silne i zdrowe,
gdyz miato by¢ ono synonimem szczgscia i dobrobytu spoteczenstwa
radzieckiego (I'epman 2015: 29-33). Atletyczna budowa obrazowata
ideal nowego cztowieka, silnego duchem i charakteryzujacego si¢
zelazng wolg (Pororuenko 2007: 141). Jak zauwaza Izabela Kowalczyk,
sztuka socrealistyczna glosita kult ciata catkowicie podporzadkowa-
nego wladzy. ,Ciala byly potrzebne o tyle, o ile mogly stuzy¢ socja-
listycznej pracy, o ile byly uzyteczne w budowaniu socjalistycznego
porzadku.” (Kowalczyk 2002: 32) Karina Wraszczuk pisze zas, ze
idea cielesnosci w sztuce socrealizmu miala na celu totalng wladze
panstwa nad wszelkimi sferami zycia cztowieka, czyniac z tego, co
prywatne przestrzen kontroli. Sprawa publiczng stawato si¢ zaréwno
zycie zawodowe jak i prywatne (Bpamyk 2016: 161-165). Biologia
zostata wiec podporzadkowana polityce (Dziuban 2007: 54), a socja-
listyczna biowtadza wyeliminowata ze sfery widzialnosci ciato chore,
ulomne, stabe, czyli takie, ktére z perspektywy ideologicznej byto
nieuzyteczne. Roznice plciowe zostaly rowniez podporzadkowane
jednosci ideologicznej, dlatego cialo zar6wno kobiety jak i mezczyzny
zostalo pozbawione zmystowosci erotyzacji, pozadania. W ideologii
i w sztuce socrealistycznej nie byto miejsca na prywatnos¢, intymnosé,
seksualnos¢, przyjemnosé, gdyz obszary te apelowaly do jednostkowej
wolnosci i wymykaly sie wtadzy (Kowalczyk 2002: 33).

Cialo socrealistyczne bylo wigc przede wszystkim zdrowe
i ,publiczne”, wyzute ze stabosci, prywatnoéci i indywidualizmu.
Czlowiek socrealistyczny mial by¢ przedstawicielem radzieckiej
kolektywnej tozsamosci (Kowalczyk 2002: 233), prywatnos¢ zostata
wyeliminowana, gdyz traktowana byta przez biopolityczng wladze
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sowiecka wrogo i kojarzona z ,indywidualizmem kultury burzu-
azyjnej, ktorej sowieci przeciwstawiali kolektywizm kultury komu-
nistycznej ”. (Piotrowski 2010: 233) Ukrainska badaczka sztuki
Jelizawieta Herman réwniez podkresla, ze cialo w sztuce socrealizmu
bylto aktywnie wykorzystywane dla realizacji dominujacej ideologii.
Autorka pisze, iz w sztuce tej wyrazne bylo traktowanie go jako
obiektu, uformowanego wedltug okreslonych zasad, natomiast indywi-
dualny podmiot - ,;ja” z tym cialem zwigzane pozostawalo wlasciwie
nieobecne. Cielesnos$¢ zostata wiec zdepersonalizowana, stata sie
kolektywna, nie wyrazala zadnej tresci indywidualnej. Somatyczna
sfera zycia stanowila wcielenie mitu polityczno-spotecznego.

Ten skrotowy opis ideologicznego podtoza, ksztaltujacego obraz
ludzkiej cielesnosci w realizmie socjalistycznym jest mocno uprosz-
czony i nie uwzglednia zmian, ktére na przestrzeni czasu zachodzily
w sferze radzieckiej sztuki oficjalnej a takze réznic w ukazywaniu
postaci meskich i kobiecych, jednak wskazane obszary (aseksualnos¢,
zdrowie, kolektywizm i podporzadkowanie egzystencji jednostkowej
dominujacej ideologii) stanowia negatywny punkt odniesienia dla
charkowskich fotograféw, ktérzy ukazywali w swojej twoérczosci to,
co pozostawalo poza obrebem dominujacej wizualnosci.

Ciato chore, utomne, zdegenerowane

Zdecydowanie najwieksza stawe sposrod charkowskich tworcow zdo-
byt Borys Mychajtow, twdrca znany i ceniony na $wiecie?. Z przelomu
lat siedemdziesiatych i osiemdziesigtych pochodzi seria pt. Luryki

2 Borys Mychajlow jest laureatem wielu nagréd, w tym nagrody The Hasselblad
Foundation International Award in Photography w 2000 roku, a w 2001 w Lon-
dynie nagrody The Citibank Private Bank Photography Prize przyznawanej
corocznie artystom, ktérych twoérczo$¢ stanowi doniosle osiggniecie w dzie-
dzinie fotografii $wiatowej. W 2015 roku fotograf zostal uhonorowany Gosla-
rer Kaiserring, jedng z najbardziej prestizowych nagréd artystycznych. Prace
Borysa Mychajlowa znajduja si¢ w najwazniejszych $wiatowych galeriach, w tym
w MoMa w Nowym Jorku, Tate Galery w Londynie, The Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku, Saatchi Galery w Londynie.
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(1971-85), w ktorej autor nakladal sztuczne barwy na anonimowe
zdjecia portretowe. Z tego okresu pochodzg réwniez serie Wezo-
rajsza kanapka (zawierajaca prace z lat 65-81) i pochodzaca z lat
siedemdziesigtych Czerwona seria. Jedng z wazniejszych prac artysty
byta seria Niedokoriczona dysertacja z 1985 roku. Projekt skiadat
sie z wyrzuconych przez fotograféw prébnych odbitek, ktore arty-
sta opatrzyl tekstem. Kolejnymi byly serie Zmierzchy i Przy ziemi,
zawierajgce fotografie z lat 1980-93. Najbardziej bodajze znana jest
Historia choroby, zrealizowana juz w latach 1997-1998, i prezento-
wana w wielu galeriach i muzeach Europy i $wiata, migdzy innymi
w nowojorskim MoMa.

W tekscie Historyczne narracje fotografii Borysa Michajlowa
Mateusz Paltka pisze, iz prace tego artysty to: ,préby odzyskania
mozliwosci krytycznego, wizualnego wypowiedzenia si¢ wobec
ideologii. Michajtow famat reguty socrealistycznej sztuki, pokazujac
nago$¢, biede, dokumentujac sytuacje ludzi zdominowanych przez
bezwzgledny system spoleczny ” (Patka 2013: 94). To zdanie jest
adekwatne nie tylko w odniesieniu do pdzniejszych, pochodzacych
z dziewigcdziesiagtych lat serii fotograficznych Mychajtowa. Idea foto-
grafii jako ,,ciosu” wymierzonego w propagandowe obrazy ,,radziec-
kiej szczesliwosci” stanowila juz na poczatku lat siedemdziesigtych
swego rodzaju zalozenie programowe wszystkich artystow z grupy
Wriemia. Tak zwana ,teoria ciosu” [Teopus ymapa] postulowata
bezwzgledne ukazywanie prawdy, co odbywalo si¢ przewaznie w for-
mie depresyjnych, ponurych obrazéw realnego Zycia w radzieckiej
republice. Artysci eksponowali rozpad, brud, marginesy spoteczne
(ITaBmoBa 2015).

W wiekszosci prac zaréwno Borysa Mychajtowa jak i pozostatych
cztonkéw grupy Wriemia sposéb ekspozycji ciala jest rodzajem pro-
testu, stad czgsto przybiera prowokacyjne formy. Zdrowe, silne ciato
socrealistycznego bohatera zostaje zastgpione dysfunkcyjna lub chora
fizyczno$cig mieszkanca pdznoradzieckiej i poradzieckiej przestrzeni.
Cielesno$¢ w seriach takich jak Historia choroby, Zmierzchy, Przy
ziemi jest zdecydowanie odrazajaca, artysta eksponuje fizyczne oznaki
degeneracji oraz koncentruje si¢ na fizjologii uwieczniajac migdzy
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innymi tak intymne a jednoczesnie odpychajace czynnosci, jak wyda-
lanie czy wymioty. W serii Historia choroby wrazenia ,niechcianej
intymnosci” dopetnia dodatkowo obnazenie fotografowanych postaci,
ktérych nago$¢ stanowi dla odbiorcy wyzwanie ze wzgledu na stan
prezentowanych cial, ktére charakteryzuja sie wyjatkowa brzydota
i znacznym stopniem wyniszczenia. Co wiecej, nago$¢ w tej serii
sprawia wrazenie ,nieadekwatnej” i odczlowieczajace;.

Ogladajac pochodzace z lat 80-93 fotografie z serii Mychajlowa
Zmierzchy i Przy ziemi trudno oprze¢ si¢ przygnebiajacemu wrazeniu
rozpadu, szarosci i beznadziei przedstawionej na nich rzeczywistoci.
Autor rejestruje codzienno$¢ miasta (wiemy, iz jest to Charkéow, jed-
nak jest to wiedza ,,pozafotograficzna”), przestrzenie w ktorych toczy
sie uwiecznione na zdjgciach Zycie to miejsca publiczne: blokowiska,
place, szerokie ulice, brudne podworka, straszace swoja anty-este-
tyka bazary. Obnizone kadrowanie sprawia, ze przestrzen ta ulega
perspektywicznemu zawezeniu, za sprawg ktérego odbiorca odnosi
wrazenie, ze znalazl si¢ w ciasnej klatce, nie pozwalajacej wznies¢
sie ponad poziom chodnika, ulicy, ziemi (stad nazwa jednej z serii
serii). Klaustrofobicznego wrazenia dopelnia ponura, monotonna
kolorystyka, w serii Zmierzchy ciemnogranatowa, w Przy ziemi bra-
zowa. Réwniez nazwy obu serii nawigzuja do motywdéw schytkowych.
Przestrzen w obu seriach stanowi ironiczny i gorzki komentarz do idei
socrealistycznego monumentalizmu, gdyz charakteryzuje jg skrajne
zaniedbanie, stan daleko posunietego rozpadu. Zycie ukazane na
fotografiach to codziennos$¢ pozbawiona znaczenia, apatyczna, nie
zmierzajaca do zadnego celu i najprawdopodobniej niepozostawia-
jaca po sobie zadnych §ladow. To zycie przystowiowych ,matych
ludzi”, pograzonych w problemach przetrwania. Postaci ukazane na
fotografiach Mychajlowa charakteryzujg si¢ zaniedbaniem, byleja-
koscia odziezy, obojetnoscia i apatia, widoczng w pozach, gestach.
Charakterystyczne jest rowniez zniesienie granicy miedzy prywatnym
a publicznym. Bohaterowie serii takich jak Przy Ziemi, Zmierzchy
przyjmuja pozy i wykonuja czynnosci $cisle zwigzane z prywatna
a nawet intymna sferg zycia. Wszystkie postaci zostaly ujete z oddale-
nia, w pelnym wzroécie, skadrowane najczesciej od tytu lub z profilu.
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Sprawia to, iz ich twarze, ich wyraz i rysy nie zostaly podkreslone
i wyodrebnione, a tym samym indywidualno$¢ kazdego z bohateréw
rozmywa si¢ w zbiorowym obrazie ,,kolektywnego ciala”, ktére jednak
odbiega daleko od wyidealizowanego obrazu zbiorowego bohatera
sztuki socrealistycznej. Zamiast postulowanego optymizmu i ener-
gii przepelnia je smutek i brak celu. Artysta koncentruje si¢ przede
wszystkim na cielesno$ci noszacej znamiona zmeczenia, wyniszcze-
nia cigzkim zyciem, nierzadko kalectwem. W obu seriach dominuja
osoby starsze, czgsto sprawiajace wrazenie bezradnych, samotnych.
Pierwszym i najbardziej oczywistym kontekstem, ktéry nasuwa si¢ po
obejrzeniu zdjec¢ jest dokumentacja czegos, co mozna by okresli¢ syn-
dromem potraumatycznym, ktérym dotkniete zostaly spoteczenstwa
przestrzeni bytego Zwigzku Radzieckiego. I jest to bez watpienia
skojarzenie uzasadnione, jednak z zastrzezeniem niejednoznacznego
statusu fotografii dokumentalnej i jej relacji z kreacjg artystyczna.

Obraz zdegenerowanego ludzkiego ciala pojawia sie rowniez
w pracach innych, mniej znanych przedstawicieli charkowskiej
fotografii. Przywolajmy tu chocby pochodzaca z 1983 roku serig
pt. Psychoza alkoholowa autorstwa Jewhena Pawlowa. Odbiorca
konfrontuje sie z widokiem przywigzanego do szpitalnego 16zka,
nieprzytomnego mezczyzny o wychudzonym, zaniedbanym ciele. Na
kolejnych fotografiach artysta przedstawia w zblizeniu poszczegdlne
czedci ciala alkoholika: chude, zwigzane rece i nogi, twarz: otwarte
usta z niepelnym uzebieniem, zapadniete policzki z muchg siedzaca
na jednym z nich, brudne posklejane wlosy. Fotografie sg wstrza-
sajace, nieprzytomne ludzkie cialo ujete zostalo zaréwno w stanie
degradacji jak i bezbronnosci.

Nagos¢, wolnosé, seksualnos¢

Jednym z dominujacych motywoéw fotografii charkowskiej zaréwno
w latach siedemdziesigtych, jak i w pdzniejszym okresie byta nagosc.
Akty, kobiece i meskie stanowig znaczng cz¢s¢ prac Serhija Rupina,
wykonanych w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych, meski
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akt to rowniez motyw w serii Skrzypce autorstwa Jewhena Paw-
fowa z poczatku lat siedemdziesigtych, polskiemu odbiorcy znanej
z numeru 1 czasopisma ,,Fotografia” z 1973 (z komentarzem krytyka
sztuki Jana Sunderlanda) (ITaBnosa 2019). Charkowski artysta Roman
Piatkowka wspomina o tabu, nalozonym w czasach radzieckich
na tematyke zwigzana z cielesno$cig i wskazuje na calkowite jej
wykluczenie z oficjalnych srodkéw przekazu i ze sztuki. Pisze takze
o spowodowanej tymi zakazami fascynacji wszystkim, co z cialem
zwigzane. Sfera intymna stawala sie wiec synonimem wolnosci oso-
bistej a takze doskonatym narzedziem wyrazu dazen do zniesienia
ograniczen cenzury. Badaczka fotografii charkowskiej, Tetiana Paw-
fowa, podkresla zas, ze nagos¢ w pracach charkowskich fotograféw
nie miala konotacji seksualnej, lecz stanowita gest polityczny, ktory
mogl wzbudzaé konsternacje a nawet zaniepokojenie zwigzane
z mozliwoscig odpowiedzialnoéci karnej, zwigzanej z uprawianiem
sztuki ,,niesystemowe;j” (ITaBmosa 2015).

W takim kluczu nalezy odczytywac seri¢ Skrzypce, ktéra przed-
stawia mlodych mezczyzn plasajacych po fakach, kapiacych sie
w jeziorze, grajacych na skrzypcach. W fotografiach dominuje swo-
boda, lekko$¢, poczucie spontanicznej radoéci. Nagie, smukle ciata
ukazane zostaly w naturalnych, bezpretensjonalnych pozach jako
cze$¢ otaczajacego ich sielskiego krajobrazu. Obecny w kompozy-
cjach instrument muzyczny - tytulowe skrzypce odsyla w obszar
refleksji o dotyczacej zwigzkow sztuki i wolnosci. Nagos¢ ukazana
na tych fotografiach nawigzuje nie tyle do erotyki, co do sfery emocji
zwigzanych z pragnieniem swobody i spontanicznej samorealizacji.
Podobna wymowe majg akty Jurija Rupina, pochodzace z lat siedem-
dziesigtych. Fotografie sg czarno-biale, nagie ciala (meskie i kobiece)
przedstawione na tle przyrody (morze, plaza, las, Igka), najczesciej
upozowane, a jednak emanujace naturalnoscia. Podobnie jak w serii
Skrzypce Pawlowa, rowniez w fotografiach Rupina widoczne jest,
wyrazone za posrednictwem obrazow cielesnosci, pragnienie nie-
skrepowanej swobody i tesknota za harmonig miedzy czlowiekiem
a otaczajacym go $wiatem, erotyka nie stanowi w nich gléwnego
kontekstu. Cykl Dwie osoby i morze z roku 1970 przedstawia pare
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mlodych ludzi spedzajacych czas na plazy. Ich nagie, mlode ciata
widzimy z tytu lub z profilu, twarze nie s3 widoczne, w fotografiach
dominuje swobodny, naturalny ruch - postaci biegaja, skacza, siedza
wpatrzone w fale lub lezg w nieskrepowanych pozach na nadmorskich
kamieniach. W pracach Rupina z lat siedemdziesiatych znajdujemy
takze akty-autoportrety: z 1971 roku pochodzi fotografia My, na
ktdrej artysta pozuje wraz z zong siedzac w otoczeniu drzew i traw.
Kluczowa role odgrywa tu akt kobiecy ujety w klasycznej pozie,
eksponujacy piekno i zmystowos¢ modelki, ktore stojg w wyraznej
sprzecznosci z koncepcja aseksualnosci i bezpiciowosci kobiecego
ciala w estetyce realizmu socjalistycznego. Jak pisze Anna Zalewska:

»[w] doktrynie socrealistycznej seksualnos¢ przestala istnie¢. [...] Dlatego
kobieta epatujgca zmystowoscig byta traktowana w retoryce komunistycznej
jako wrog, stanowiac reprezentacje niepozadanej erotyki. [...] Erotyzacja

stanowila zagrozenie dla porzadku komunistycznego i nalezalo jg $wiadomie
wyprzec z jezyka symbolicznego, w ktérym ucielesniala ja zmystowa, dojrzata
kobieta ”. (Zalewska 2018: 193/194)

Refleksje nad poszukiwaniem przestrzeni wolnosci w ramach
opresyjnego systemu podejmuje Jurij Rupin w duzej serii zatytulo-
wanej Sauna (1972). Ukazany w niej cykl meskich aktow to pod-
gladane niejako z boku sceny z lazni, zdjecia sa poruszone a czes¢
cial niewyrazna, gdyz pozostaja one w ruchu, zwigzanym z wyko-
nywaniem czynnosci higienicznych. Sauna to przestrzen publiczna
jednak nago$¢ i zwigzane z nig poczucie swobody jest w nig imma-
nentnie wpisana. Tetiana Pawltowa wspomina, ze Rupin inspirowat
sie wspomniang wyzej serig Pawlowa Skrzypce, przy realizacji ktorej
pracowal, postanowit jednak wpisa¢ ukazang w swoich fotografiach
cielesno$¢ w kontekst gry miedzy tym co legalne i zabronione. Sauna
to — zgodnie ze stowami badaczki - ujety w pozor legalnosci akt
niepostuszenstwa (Zalewska 2018: 193/194).

Akty kobiece pojawiaja si¢ tez w serii Borysa Mychajtowa Suzi
i inni, skladajacej si¢ z fotografii z lat szes¢dziesigtych i siedem-
dziesigtych. Stanowia one jedynie cze$¢ zdjeé, skladajacych si¢ na
dokumentacje radzieckiej powojennej codziennos$ci. Nagie kobiece
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ciala, pozujace ,,amatorsko” w niewyszukanej, zaniedbanej przestrzeni
mieszkan lub fabryk wydaja si¢ nieco przasne, lecz takze niewinne.
Nagos¢ odsyta tu do sfery ludzkiej wrazliwosci i podatnosci na
zranienie, cialo ukazane bez atrybutéw statusu spolecznego wyraza
bezbronnos¢ jednostki. Zupetnie inng role odgrywa nago$¢ w poz-
niejszych seriach tego artysty: Ja-nie ja z 1992 roku oraz Gdybym
byt Niemcem (1994). Ja-nie ja to cykl pozowanych aktéw samego
artysty, ktory przybierajac nienaturalne pozy i wykorzystujac szereg
rekwizytow (szabla, sztuczny penis) dokonuje zaprawionej spora
dozg ironii prowokacji. Nazwa serii sugeruje rozterki tozsamo-
$ciowe sytuujace si¢ w obszarze refleksji faczacej sfere somatyczng
z osobowoscia jednostkowsa. Z kolei fotografie sktadajace sie na seri¢
Gdybym byt Niemcem, wykonane w ramach dziatalnosci ,,Grupy
Szybkiego Reagowania” stanowig groteskowy komentarz historyczny.
Traumatyczna przeszlo$¢ dotyczaca gléwnie pamieci wojennej ulega
tu dekonstrukcji. Narzedziem demontazu senséw ustalonych przez
oficjalng narracje¢ radzieckiej pamigci o drugiej wojnie §wiatowej
jest miedzy innymi erotyka, ktéra zaburza podzial na winnych i nie-
winnych, katéw i ofiary, przegranych i zwyciezcéw. Na fotografiach
widzimy artystow przebranych w stroje nazistowskich oficerow,
oddajacych si¢ beztroskiej zabawie seksualnej z przedstawicielkami
narodow okupowanych czy partie kart rozgrywana na golym ciele
kobiety miedzy nazistg a starym Zydem.

Erotyka stanowi gtéwny motyw twdrczosci Romana Piatkowki,
charkowskiego fotografa, nalezacego do mtodszego niz artysci zwia-
zani z grupg ,, Wriemia” pokolenia, ale inspirujacego si¢ ich twdrczo-
$cig. Cielesnos¢ przenika calg tworczos¢ Piatkowki, artysta okresla
cialo narzedziem, za pomoca ktérego mozliwe jest odniesienie do
innych, pozasomatycznych senséw (Ipaumis 2017). W swoich pra-
cach fotograf wykorzystuje tematyke ciata by opowiedzie¢ o Zyciu
w Zwiazku Radzieckim, o poszukiwaniu sfer wolnosci i prywatno-
éci, o oficjalnej ,,polityce ciata”, ktéra wykluczata indywidualno$¢
i intymno$¢, dazac do unifikacji wygladu i zachowan.

W 2017 roku ukazata sie ksigzka Keapmupa 20/Apartament 20,
w ktorej zebrano serie fotografii Piatkowki z lat 85-99. Wszystkie
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prace lacza tematyke erotyczna z refleksjg nad przestrzenia radziec-
kiego mieszkania. Semantyczne pole mieszkania zawiera w sobie
zarowno koncept ,,prywatnos¢/intymnosé/wlasnos¢”, jak i ,ogra-
niczenie, kontrola, zamknigcie”. Artysta analizuje znaczenia, wia-
$ciwe przestrzeni mieszkan wlasnosciowych, przeznaczonych dla
jednej rodziny, ktére od lat 50-tych zaczely zastepowaé tak zwane
»komunalki”. Refleksja Piatkowki jest wiec czesciowo kontynuacjg
zapoczatkowanej przez Ilje Kabakowa, tematyki ,,mieszkaniowej”
w pracach artystow przestrzeni poradzieckiej, dotyczy jednak innego
kontekstu spotecznego i czasowego. Ukazana przez Piatkowke prze-
strzen mieszkania to jedyne miejsce, w ktérym mozliwa jest nieskre-
powana ekspresja, jednoczesnie — jak zauwaza Oleksandra Nabijewa —
mieszkanie radzieckie to takze zrédlo ograniczen, jakie panstwo
nakladalo na jednostke, gdyz nadanie meldunku i przydzielenie
mieszkania oznaczalo jednoczesnie zakaz swobodnego przemieszcza-
nia si¢ i umozliwialo kontrole nad obywatelami (Habiesa 2017: 6).

Opozycyjna konstrukcja, oparta na przeciwstawieniach wolnos¢/
ograniczenie oraz indywidualne/zbiorowe przenika fotografie ze
wszystkich wymienionych serii. Mieszkanie to przestrzen ekstatycz-
nej, nieograniczonej swobody, miejsce libertynskiej orgii, erotycznej
zabawy, ekshibicjonistycznych gestow. W zamknietej przestrzeni
mieszkania odbywa si¢ zakazany spektakl, manifestacja pragnie-
nia wolnosci, niemozliwa poza czterema $cianami. Sprawia to, ze
prywatne mieszkanie zostaje usytuowane w wyraznej opozycji do
przestrzeni publicznej. Jednoczesnie mieszkanie z fotografii Piat-
kowki to typowe, pdznoradzieckie wnetrze, banalnie umeblowane,
zaniedbane, petne typowych mebli i przedmiotéw codziennego
uzytku. Swojskie a zarazem odpychajgce. Wspomniana wyzej Ofek-
sandra Nabijewa trafnie zauwaza, iz ,,radziecki libertyn manifestuje
swoje fantazje w banalnych dekoracjach zlozonych z ograniczonego
asortymentu dostgepnych débr: lampa, tapeta, dywan - w kazdym
mieszkaniu takie same (Habiesa 2017: 6).

Roman Piatkowka wyjasnia, ze zwrot ku tematyce prywatnej byt
w jego przypadku uwarunkowany nie tylko dazeniem do wyznaczenia
metaforycznych obszaréw wolnosci, lecz wynikal w réwnie duzym
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stopniu z ,,konieczno$ci zyciowe;j”. Po pierwsze brak pracowni fotogra-
ficznych, w ktérych artysci mogliby swobodnie rozwija¢ swoje umiejet-
nosci zmuszal ich do spotkan w mieszkaniach prywatnych, ktdre sta-
waly si¢ jednocze$nie pracowniami, miejscami dyskusji oraz obiektami
artystycznymi. Sprawialo to, Ze osobiste, a nawet intymne Zycie niejako
automatycznie stawalo si¢ przedmiotem fotografii (Ianuis 2017).

Podsumowanie

Opisane w artykule serie fotograficzne to jedynie wybrane przyklady
twdrczosci, w ktorej kwestie cielesno$ci wpisuja si¢ w szeroko rozu-
miany kontekst politycznej i spolecznej opresji i w ktorych ciato
stanowi obszar poszukiwania wolnosci, intymnosci, indywidualnosci
a takze jest narzedziem poszukiwania tej prawdy o czlowieku, dla
ktorej nie bylo miejsca w oficjalnej wizualno$ci péznoradzieckiej.
W pierwszym okresie ukrainskiej niepodleglosci, gdy nie istnialy juz
ograniczenia ze strony wladzy ani zagrozenie odpowiedzialnosci kar-
nej za dzialalnos¢ artystyczng, cielesnos¢ zostala powigzana z zagad-
nieniami pamigci, jako narzedzie refleksji nad totalitarng przesztodcia
(serie fotograficzne Arsena Sawadowa i Serhija Bratkowa, a takze
opisane wyzej serie fotograficzne Borysa Mychajtowa). Ciato stano-
wilo tez material tworczy i obiekt artystyczny réznorodnych praktyk
zwigzanych ze sztuka akcji i sztuka mediéw, z ktérymi w latach dzie-
wigédziesigtych eksperymentowali artysci z wielu ukrainskich miast.
Zainteresowanie tematyka, ktéra ukrainska historyk sztuki Janina
Prudenko okresla mianem ,,Eros-Tanatos”, a wigc przede wszystkim
motywami cielesnosci, seksualno$ci, $mierci, przemocy jest widoczne
zwlaszcza w eksperymentach z performancem i sztuka video tworcow
kijowskich i odeskich, takich jak: Wasyl Cagolow, Oteksandr Hny-
tyckyj, Ilja Cziczkan, Arsen Sawadow i Heorhij Senczenko, Kyryto
Procenko i inni. W dziataniach tych artystow cielesno$¢ zostaje ujeta
w konwencje postmodernistyczng, opartg na ironii, grotesce, i estetyce
szoku, jednak kwestia wolnosci i réznych mechanizméw opresyj-
nych, wplywajacych na Zycie jednostki pozostaje w nich aktualna.
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